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Santiago de Compostela

Presentacion

EL ORGANO ES UN INSTRUMENTO EXTRANO, COMPLICADO, DIFICIL DE ENTENDER.
Parece que todo €l sea un secreto que sélo unos pocos conozcan y pue-
dan descifrar. La intrincada composicion de sus piezas y tubos, el perfec-
cionamiento de su mecanismo o las posibilidades combinatorias de sus
registros, son algunas cuestiones que la mayoria de quienes asistimos a
un recital de organo nos resultan lejanas, demasiado técnicas, difusas,
incluso —si se nos permite el doble sentido— desconcertantes.

Pero el érgano por si mismo es capaz de reclamar nuestra atencion: su
voluminosidad majestuosa, la exuberancia decorativa de su caja en muchos
casos, la disposicion de tubos y trompetas tan sumamente visual, la mul-
tiplicidad de voces y pluralidad timbrica, por el contrario, son otras cuali-
dades del instrumento que atrapan desde el primer encuentro.

Este artificio concebido por el hombre, intimamente ligado a la musi-
ca vocal y a la polifonia, en origen tuvo una finalidad prdctica muy clara,
esta es, apoyar y enaltecer la liturgia. De hecho, el entregarse durante una
hora a una audicion de este instrumento, con un programa en la mano y
la mente sin ataduras, no deja de ser una experiencia que podrfamos til-
dar de exotica, pero siempre fascinante y enriquecedora.

Por suerte, los conciertos de 6rgano hoy estdn siendo cada vez mds
habituales, una prdctica en aumento que es consecuencia de una valora-
cién positiva de estos instrumentos como parte fundamental de nuestro
patrimonio y nuestra cultura y que como tal merece ser rescatado del
pasado y conservado, estudiado y divulgado entre la sociedad presente y
preservado para el futuro.
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La antigua ciudad de Santiago de Compostela no ha hecho oidos sor-
dos a esta concienciacion y en los udltimos anos ha recuperado alguno de
sus organos, para hacer uso de ellos tanto en la vida litdrgica como en la
ensefianza o el disfrute publico.

Por ello, siguiendo estos criterios, la Xunta de Galicia asumié con la
sensibilidad y el entusiasmo que se merece esta iniciativa, iniciativa que
ha sido apoyada desde su inicio por los recintos que acogen estos instru-
mentos, por lo que agradecemos al Dedn y al Cabildo de la S. A. M. L.
Catedral de Santiago, a la Comunidad Benedictina de San Paio de Ante-
altares, a la Universidad de Santiago de Compostela y a la parroquia de
San Miguel dos Agros, todas las facilidades que nos han brindado para un
6ptimo desarrollo del ciclo.

Esperamos que la musica que emane de estos hermosos 6rganos avive
nuestros sentidos y nos motive a quererlos y cuidarlos cada dia un poco
mds. Porque cada drgano, y esto no es ningln secreto, también tiene su
propia alma.



Programacion

Miércoles, 6 de octubre
Iglesia de San Miguel dos Agros

Joao Vaz

Viernes, 8 de octubre

Iglesia de la Universidad

Luis Dalda

Lunes, 11 de octubre
Monasterio de San Paio de Antealtares

Roberto Fresco
Martes, 12 de octubre

Catedral de Santiago
Jozefl Sluys

Los conciertos daran comienzo a las 21°00 h.

i)
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Santiago de Compostela

In corpore et anima:
el despertar de los 6organos

ENTRE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DE PROCEDENCIA TRADICIONAL CULTA HAY DOS
familias que destacan por el predominio de su personalidad caracteristica:
la cuerda frotada y los antiguos érganos. Ademds, estos ultimos llegan a
establecer un verdadero sinergismo artistico, a manera de obra de arte
total, al fundir la escultura, pintura y estilo de sus cajas con elementos
sonoros configurados especificamente para cada uno de ellos, lo cual
acaba por conferirles una identidad univoca, que va mds alld de las distin-
tas escuelas y, hermandndose con la arquitectura, llega a constituir conjun-
tos artisticos de belleza y valor extraordinarios.

Cada drgano historico posee pues una estructura corporea diferente
cuando se contempla mudo y unos recursos timbricos y potencia sonora
disefiados expresamente para atender a las necesidades y a la acustica del
sitio en que debia sonar. Todo ello concluye por configurar un d@nima pro-
pia de cada instrumento, que se da a conocer cuando el organista gobier-
na con sabiduria los fluidos a€reos que, movidos por el corazon de fue-
lles, circulan por la muchedumbre de los cafios. Entonces se transmutan
las vibraciones en sonidos y armonias, que inundan el espacio interior de
los templos o el dmbito de la sala de conciertos, hasta convertirlos en tes-
tigos verdaderos de infinitud.

La tradicion organistica y organera de Santiago de Compostela provie-
ne de tiempos muy pretéritos, acercdndose la primera cuando menos al
noveno centenio y habiéndose casi extinguido la segunda a lo largo del
primer tercio del siglo xx. De una legion de organeros por investigar, ape-
nas restan, lejanos ya, los nombres de Balthasar Machado, Manuel de la
Vifia, Alberto de la Pefia o Mariano Tafall, los cuales deberfan inscribirse
al lado de nuestros mejores artistas y artesanos. Tambi€n se han olvidado
los nombres de quienes se ilusionaron con proyectos grandiosos de orga-
nerfa, recaudando, en algunos, sumas verdaderamente cuantiosas para lle-
varlos a cabo y la lejanfa aventé asimismo la onomdstica de muchos orga-

[9]
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nistas, que se sentaron ante los teclados de nuestros 6rganos y supieron
desgranar los secretos de multitud de voces que ya no existen.

El animoso despertar de nuestros amados instrumentos es un aconte-
cimiento de magnitud tan notoria, que asi debe resefiarse, pues hace tan
solo siete afios, apenas dos de los quince érganos histéricos compostela-
nos —Catedral y San Payo— mantenian su dignidad plena y, ahora, son ya
cuatro los organos restaurados, al anadirse los de la Compaiia
(Universidad) y San Miguel dos Agros, pudiendo contabilizarse igualmen-
te la reparacion menor del quinto (Convento del Carmen) y la préxima
inauguracion del sexto (Santa Clara la Real), existiendo asi mismo proyec-
tos para el séptimo (Animas), antes de que se inicien los ansiados estudios
que han de preparar la necesaria recuperacién del conjunto organistico de
San Martin Pinario, cuya restauracion no habrd de estar completa antes de
que concluya la de sus 6rganos, cuando menos el de la Epistola.

El 6rgano polifénico de San Miguel dos Agros resulta ser el tinico
testimonio concluso, que se conserva en Compostela, de la labor del orga-
nero catedralicio Pedro Gémez Mesnier, habiendo sido realizado entre
1841 y 1842. La entrega del nuevo drgano tuvo lugar en el mes de sep-
tiembre de 1842, pocos dias antes de la festividad de San Miguel Arcdngel,
de acuerdo con los deseos del pdrroco Veldzquez Carbajal y del organista
Antonio de Sanclemente, que lo era de la vecina Catedral. Se trata de un
6rgano modesto aunque bastante adecuado para la interpretacién del
repertorio ibérico anterior al siglo xix. El instrumento dispone de una
fachada austera de estilo cldsico, con teclado unico de ventana y registros
partidos, 12 juegos y pedalero de 12 contras, que sirven a flautados prin-
cipales de 13 palmos, con octava, docena, quincena, trompas magna y
real, clarin y bajoncillo, habiendo sido rehabilitado entre los afios 2000 y
2001 por los organeros Frédéric y Jean Desmottes, gracias al celo desple-
gado por el pdrroco, D. Jaime Lépez Ramon, y las ayudas concedidas por
la Excma. Diputacion de A Corufia y el Execmo. Concello de Santiago.

El 6rgano histcrico de la Universidad se halla en la antigua iglesia de
la Compafiia de Jesus, que fue cedida en 1767 por el Rey Carlos 111 a la ins-
titucion académica, con la estricta finalidad de que le sirviera de capilla.

[10]



Santiago de Compostela

Este notable instrumento fue facturado entre 1800 y 1801 por el organero
santiagués Jos€ Sanz y por cuenta del Colegio de Capellanes de Sancti
Spiritus, el cual celebraba sus cultos en la iglesia de la Compafiia desde
1785. El organo fue restaurado recientemente por Gerhard Grenzing, mer-
ced al patrocinio de la Fundacion Barri€ de la Maza y corresponde al tipo
polifénico, con teclado unico de ventana, pedalero de 16 contras y veinti-
cuatro juegos, que duplican a los del 6rgano de San Miguel, destacando los
flautados de 13 palmos, con octavas, quincenas y lleno, flauta brillante,
cimbalas, nasardo, cornetas, trompetas real y magna, clarines y bajoncillo.

Las benedictinas de San Payo vienen regentando el Monasterio de
Antealtares desde el afio 1499 y casi desde entonces no han dejado de
acompafar sus cantos littrgicos con el érgano. Tenemos noticia docu-
mental del instrumento construido por Pedro Vélez hacia 1535 y de otro,
escriturado en 1625, en favor del organero Gaspar de Alaraz; de modo que
el 6rgano actual, datado en 1782, debe ser cuando menos el tercero de los
organos que han empleado las organistas benitas. Manufacturado por el
organero santiagué€s Alberto de la Pefia y sede de la cdtedra de Musica en
Compostela» que viene dirigiendo, desde 1974, la eminente organista
Montserrat Torrent, el 6rgano de San Payo se ha beneficiado de dos res-
tauraciones complementarias, en 1974 y 1996, a cargo de Gerhard
Grenzing y sufragadas sucesivamente por la Fundacién Barri€ de la Maza
y el Consorcio de Santiago. El precioso instrumento de Antealtares, que
cuida primorosamente Sor M* Jesus Framifidn, presenta una caja de estilo
clasico y estd situado tras las rejas del coro. Dispone de dos teclados par-
tidos, con una extension de 4 octavas, pedalero de 10 contras y 44 juegos
y medios registros (casi el doble que el organo de la Universidad), que
atienden 16 a la cadereta y 28 al 6rgano mayor. El instrumento estd dota-
do de flautados de ocho pies, con todas sus consonancias y efectos foni-
cos infrecuentes, tales como chirimia o enanos.

La Catedral de Santiago ha sido escenario litirgico de incontables
organos, tanto en sus naves como en las capillas adyacentes incluso al
claustro. La tradicion de la presencia catedralicia del 6rgano se remonta al
siglo xim y estd probada documentalmente cuando menos en el primer ter-
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cio del siglo xv1. Desde entonces trabajaron en la Basilica organeros famo-
sos como Martinez de Montenegro, Ortega, Alaraz, los Machado, M. de
Mernies y los sobresalientes Manuel de la Vifia y Mariano Tafall, autor del
mejor Tratado de Organeria publicado en Espafia durante el siglo xix. El
actual organo de la Catedral compostelana resulté de las obras realizadas
en 1977y 1978 por la casa italiana Mascioni, que fusioné en uno sélo los
dos drganos fabricados por de la Vifia en 1708 y 1712, y que se asientan
a ambos lados de la nave mayor del Templo. Las bellisimas cajas fueron
talladas por M. de Romay y su colocacién dirigida por el arquitecto
A. Alfonsin. El instrumento de hogafio, dotado con un motor eléctrico de
correderas, dispone de tres teclados y pedalero, asi como de 59 registros
y flautados de 16 pies, longitud que se extiende a bordones y trompeta
magna e incluso al fagot y bombardas, que permiten abordar cualquier
repertorio moderno o contemporaneo.

Dispongdmonos pues a celebrar como se merece, el primer ciclo de
conciertos basado jya en cuatro! de nuestros quince organos historicos. El
despertar de los organos es una primicia que habiamos esperado durante
toda una vida y por fin, a Dios gracias, vamos a ver cumplida.

ENRIQUE JIMENEZ GOMEZ
Real Academia de la Bellas Artes de San Fernando

X

Y.
-

®)
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Miércoles, 6 de octubre
Iglesia de San Miguel dos Agros

Joao Vaz

Manuel Rodrigues Coelho (h. 1555-1635)
Kyrios de I tom (5 versos)

Antonio Carreira (h. 1530-h. 1594)
Cancgao

Diego da Conceic¢ao (siglo xvi)

Meio registo de II tom

Batalha de V tom

Pedro de San Lorenzo (siglo xvim)

Obra de I tono de registro de mano yzquierda
Antonio Valente (h. 1520-1581)

Lo ballo dell’intorcia

Bernardo Pasquini (1637-1710)

Pastorale

Partita sopra l'aria della Folia da Spagna
Carlos Seixas (1704-1742)

Fuga para organo en la menor

Sonata en do menor
[ Moderato in tempo di siciliano ]
Minuet

Sonata para organo en la menor

Georg Bohm (1661-1733)
Partita Jesu du bist allzu schone»

Anonimo (recop. por Martin i Coll, siglo xvin)
Cuatro piezas de clarines

[13 ]



Misica de érgano

Jo4

Un mosaico de ideas musicales
para organo ibérico

LA vOzZ DEL ORGANO ES IRREPETIBLE E
inimitable como lo es la del ser
humano. Cada uno de estos instru-
mentos tiene un timbre y un cardcter
propio porque el organero ha cons-
truido tubos, caja y mecdnica adecua-
dos a un emplazamiento muy concre-
to. Por eso la musica para 6rgano se
ha escrito siempre inspirada en las
particularidades técnicas y estéticas
que tenfa el instrumento en un pars,
regién y época determinados.

Muchos d&rganos espafioles se
construyeron hasta finales del siglo
xix siguiendo los modelos de los
6rganos barrocos ibéricos: €ste es el
caso del de la iglesia de San Miguel
dos Agros. Casi todas las obras del
concierto de hoy han sido ideadas
hace siglos para un érgano parecido
a ese modelo originario.

La disposicion de este drgano
barroco espaiiol es muy semejante a
la del portugués —llamados los dos
organo ibérico- y parecido, en
muchos aspectos, al italiano. Tiene
uno o dos teclados, alrededor de 20
registros partidos y baja presion de
aire. Los 6rganos de la Alemania del
norte en el siglo xvii —como el que
tocarfa Bohm- tienen pedal, hasta
cuatro teclados y 60 registros: resulta

[ 14 ]

de ello un sonido potente comparado
al de los 6rganos peninsulares.

El 6rgano ibérico tuvo un papel
muy importante en la litdrgia pero
también se conserva mucha musica
de dudoso origen sacro pensada para
€l. Por ejemplo, los cinco Kirios de
Coelho son pequenas obras elabora-
das sobre la primera frase de melodia
del Kyrie de la misa Cunctipotents
genitor Deus. Estos versos se interpre-
tarian alternados con una interven-
cién cantada de dicho Kyrie en la
misa. El cantus firmus se aumenta y
reduce de valor, se invierte, se orna-
menta y desarrolla en imitacién hasta
resultar inaudible. En cambio, la
Cangdo de Carreira es una sencilla
polifonia vocal renacentista, acomo-
dada para el teclado: son las glosas
las que le aportan el gran atractivo.
Coelho y Carreira establecieron
relacién con musicos extranjeros en
la corte portuguesa y asi se incluye-
ron en esta moda europea de trabajar
la ornamentacion y variacién de
musica preexistente, propia o ajena.

Los organos ibéricos pueden
tener menos voz que los del norte de
Europa pero nunca menos ingenio.
El teclado de los 6rganos ibéricos se
divide en dos partes a mediados del
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siglo xv1 y cada una de ellas puede
tocarse con registros diferentes e
independientes. El teclado partido
permite que el efecto auditivo resulte
como si hubiera dos teclados —dos
planos sonoros— como ocurria en
otras partes de Europa. Por eso el
portugu€s Concei¢do piensa en una
voz de tiple solista para la mano
derecha en su Meio registo mientras
la mano izquierda lo acompana —con
otras tres voces—. En la Obra de I
tono de San Lorenzo sucede al
revés: el bajo solista canta en la mano
izquierda y es la derecha quien lo
acompana. El solista se mueva con
una agilidad y libertad imposible de
lograr sin tal teclado partido.

Un poco de todo esto se encuen-
tra en la Batalbha de Concei¢do. Se
trata de una sucesién de secciones
asociadas a varios géneros y estilos
musicales. Esta secuencia de frag-
mentos imitativos, homofénicos y de
melodia acompanada puede provo-
car la percepcion de una batalla. El
galope de caballos, el pifano y las lla-
madas al combate son algunas de
estas figuraciones que suelen apre-
ciarse. El empleo de los registros de
lengiieta —trompetas y clarines—
resaltan atin mds el cardcter de bata-
lla, victoria y algarabia.

Mientras se escriben estas obras
en Portugal, la nobleza demanda
musica de danza en Italia. Y la musi-
ca de organo —ajena en principio al

RER

baile— absorbe el estilo y las técnicas
de escritura de esta musica para dan-
zar. Lo ballo dell’intorcia de Valente
y la Partita sopra l'aria della Folia da
Spagna de Storace son un ejemplo
de este tipo de variacion escrita para
ser escuchada. Un breve tema musi-
cal en compds ternario es repetido de
forma ostinada al tiempo que se
superponen a €ste adornos y se vari-
an los ritmos. También en la
Pastorale se integra esta idea de
danza estilizada. Pasquini escribe una
introduccién ternaria para evocar la
idea del baile. La seccion binaria pos-
terior se sostiene sobre una nota teni-
da —bordon— como recuerdo de una
zanfona
Ambas secciones son topicos de las
pastorales del tiempo de Navidad
que recrean un ambiente bucdlico y
campestre.

Seixas no olvida en sus obras

o instrumento rustico.

los procedimientos de la escritura
musical del siglo anterior, sin embar-
go su gusto galante es nuevo. Las
obras se disponen del mismo modo
—aunque se nombran como fuga y
sonata—y se trata en ambos casos de
obras bipartidas. Seixas prefiere lla-
mar fuga a la obra que tiene mds inci-
dencia en el contrapunto y recuerda
al tiento del siglo xvi1, ya en desuso.
En cambio, llama sonata a aquellas
obras que insisten mds en una con-
cepcion acordal y armonica: la maisi-
ca moderna del siglo xv.
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Bohm —como Seixas— tampoco
desprecia ninguin tipo de recurso de
escritura musical. Realiza catorce
variaciones de la melodia Jesu du bist
allzu schéney esta vez no es un tema
de danza —como el de la partita de
Pasquini- sino la melodia de un coral
protestante. Cada variacion tiene un
elaboradisimo ritmo, un disefio melo-
dico y un desarrollo armdénico-con-
trapuntistico siempre diferente.

¢Se reconoce un microcosmos de
las técnicas y estilos musicales espa-
foles también en las Piezas de clari-
nes? No importa demasiado. Lo inte-
resante en este caso es la repeticion

[ 16 ]

de ideas musicales sencillas y muy
breves que se interpretan como ecos:
la misma idea musical cerca y lejos.
Este juego adquiere su gracia cuando
interviene la sonoridad de los clari-
nes del 6rgano colocados de modo
horizontal en la fachada del drgano.
Se conserva gran cantidad de cancio-
nes de clarines y eso hace pensar
que fue un repertorio del agrado de
todos quienes desde el siglo xvi
escuchan y contemplan un drgano
semejante a €ste.

MARTA SERNA MEDRANO
1. E. S. San Isidro (Madrid)
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Viernes, 8 de octubre

Iglesia de la Universidad

Heinrich Scheidemann (1596-1663)
Praeambulum in d

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621)
Fantasie in a «auf die Manier eines Echo»

Bernardo Storace (1600-1664)

Ballo della Battaglia

Antonio Carreira (h. 1530-h. 1594)
Cangdo a Quatro glosada

José€ Jiménez (1600-1666)

Obra de I tono de tiple

Batalla de VI tono

Joan Baptista Cabanilles (1644-1712)
Tiento Illeno de II tono

Tiento de falsas de I tono

Pasacalles IV

Tiento XV «de batalla» de V tono
Domenico Scarlatti (1685-1757)
Sonata en re menor, K9

Antonio Soler (1729-1783)

Sonata n® 54 en do mayor «de clarines»

Luis Dalda
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Invitacion a un viaje sonoro

AUNQUE CADA RECITAL —COMO SUCEDE EN
cualquier otra manifestacion artistica—
produce en el receptor una experiencia
singular, tan personal como dificilmen-
te transferible —en gran medida condi-
cionada, obviamente, por los especifi-
cos gustos y circunstancias propios de
cada individuo—, sin embargo ello no
impide que puedan proponerse a la
reflexion anticipada, con dignidad y
eficacia, ciertos aspectos generales que
caractericen globalmente, pero no
manipulen o distorsionen, ese especia-
Iisimo acto publico, tan intimo como
colectivo, que es un concierto musical.

Justo es también recordar, por otro
lado, que las obras concretas elegidas en
una determinada sucesion componen —y
no es casual el modo de decirlo—, en su
selecto conjunto como «programa de
conciertor, una auténtica «ueva crea-
cion interpretativa» cuyos efectos y signi-
ficados no son sdlo, necesariamente, los
originarios del intérprete. Siendo asf un
decisivo eslabon mds de esta cadena
artistica, el oyente interesado, en un
modo perceptivo mds que productivo,
puede formar parte activa de esa intensa
y riquisima co-creacion. E incidiendo,
por tanto, en una de tales posibles
recepciones del sugerente programa que
nos ofrece esta tarde el organista y cate-

[18 ]

drdtico Luis Dalda, destaquemos aqui la
que conlleva su evocadora invitacion a
un maravilloso y doble viaje sonoro,
geogrdfico y cronoldgico: del sutil norte
de Europa al expresivo Mediterrdneo,
asf como del refinado Renacimiento al
exuberante Barroco.

Grandes maestros del norte
de Europa y de Italia

Orgulloso discipulo del maestro
holandés Sweelinck, con quien estudio
en Amsterdam entre 1611 y 1614, y
cuyo estilo difundio en el norte germa-
no, Heinrich Scheidemann (1596-
1663) fue organista —mds tarde, también
clérigo— de la prestigiosa iglesia ham-
burguesa de Santa Catalina, desde 1625
—puesto en que sucedié a su padre—
hasta su muerte. Relacionado con algu-
nos de los mds relevantes musicos del
tiempo, como es el caso de Praetorius,
Scheidemann nos ha legado una varia-
da e interesante produccion organistica
—de la que ha seleccionado el maestro
Dalda un significativo Praeambulum-—
que sobresale como una temprana cima
de la escuela del norte alemdn que
gozard, en la centuria siguiente, de una
magna floracion de genios del teclado.

Siendo considerado como la nece-
saria figura de transicion entre el
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Renacimiento y el Barroco, el citado
Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-
1621), de quien escucharemos una
bella Fantasia, fue el mds ilustre miem-
bro de una insigne familia de organis-
tas, y es atin hoy considerado, con jus-
ticia, el mds grande de los compositores
holandeses. Autor tanto de musica
vocal como instrumental, es sin embar-
go reconocido como indiscutible maes-
tro de los teclistas de la €poca, y entre
sus discipulos sobresalen, ademds del
ya citado Scheidemann, nombres no
menos prestigiosos del siglo como
Scheidt.

El hermoso Ballo della Bataglia,
que sigue a la Fantasia de Sweelink,
partitura debida al organista Bernardo
Storace (1600-1664), nos permite en
este viajero recital orientar nuestra
mirada y oidos hacia el sur, a la siempre
musical TItalia. Allf vivié y trabajo
Storace, de quien sabemos poco mds de
lo que se nos dice en su famoso impre-
so (Selva di varie compositioni d’inta-
volatura per cimbalo et organo, recopi-
lacion de sus obras, mayoritariamente
variaciones a partir de aires de danza,
de la pasacalle a la pastoral, un esplén-
dido impreso de 1664), y es que nuestro
creativo musico fue vicemaestro di cap-
pella del Senato della citta di Messina.

Genios del 6rgano ibérico
Mucho mds desconocido atin en su

faceta biogrdfica es Antonio Carreira (h.

1530-h. 1594) compositor exquisito
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—segun muestra la elegida Cancion a
Cuatro glosada— de origen portugués y
presunto fallecimiento lisboeta. Pero
frente a esa lamentable falta de datos
fiables resulta enormemente enjundiosa
su aceptada relacion con Antonio de
Cabezon, verdadero principe del drga-
no ibeérico.

Insigne honra también de lo ibéri-
co, pero en este caso representando al
oriente hispdnico aragoné€s, y mds en
concreto a la sefiera escuela organistica
de la Seo de Zaragoza, es Jos€ Jiménez
(1600-1666), discipulo del genial intér-
prete y compositor Sebastidn Aguilera
de Heredia —a quien sucedio en el
puesto de organista de la catedral zara-
gozana-. Jiménez, de quien podremos
gozar dos composiciones —una magni-
fica Obra de I tono de tipley su esplén-
dida Batalla de VI tono-, es uno de los
organistas mds interesantes del siglo
Xvll, centuria en la que Aragon bien
puede presumir de excelsas figuras
como Pablo Bruna o Andrés de Sola.

Genio indiscutible de la escuela
mediterrdnea, Joan Baptista Cabanilles
(1644-1712), organista de la catedral de
Valencia desde 1665, es la personalidad
mds representada del recital, con cuatro
magnas partituras: un elegante Tiento
lleno de II tono, un inquietante Tiento
de falsas —es decir, disonancias— de I
tono, unos Pasacalles y finalmente el
relevante Tiento «de batalla» de V tono.
Autor de una importante produccion
tanto coral como organistica, es en esta
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dedicacion al teclado donde Cabanilles
encuentra su cima y obtiene el indiscu-
tible prestigio que actualmente posee
en la historia de la musica, como bien
propone y demuestra el profesor Dalda
en esta apoteosis del Barroco levantino
organistico.

La fusion italo-luso-espafiola
de Scarlatti

Una deliciosa pareja de sonatas, la
segunda —soleriana— bien adjetivada
como «de clarines», ya ambas plenamen-
te dieciochescas, son las sabiamente
seleccionadas por el maestro Dalda
para cerrar este evocador y sugestivo
viaje que nos ha llevado, encantados
por sus variados sones, entre autores y
obras del norte y el sur de Europa, y
trasladdndonos también delicadamente
desde el intenso gusto tardorrenacentis-
ta al Barroco mds avanzado que deriva
en variados y elegantes preclasicismos.

Espléndido ejemplo personal de
fusiones geograficas y cronoldgicas es,
sin duda, Domenico Scarlatti (1685-
1757) quien integra armoniosamente en
su vida y obra lo mejor de su Italia natal,
su tan querido Portugal y su no menos
dilecta Espafa. Hijo del célebre compo-
sitor Alessandro Scarlatti, uno de los
mads notables operistas del tiempo, el
joven Domenico fue primero organista
en la capilla real de Ndpoles, viajo y tra-
bajé luego en diversas ciudades de
Italia —especialmente Roma, donde tuvo
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lugar el famoso reto con Hindel- hasta
que marché a establecerse en Portugal,
al servicio de la Princesa Marfa Bdrbara.
Convertida la princesa lusa en Reina de
Espafia, al casarse con Fernando VI,
Scarlatti se trasladé también a Espaia,
asentdndose en Madrid, donde viviria
su ultimos casi treinta afos.

Ligado estrechamente al italoespa-
fiol Scarlatti, el catalan Antonio Soler
(1729-1783), educado en el monasterio
de Montserrat, vivio durante casi toda
su vida como monje jerénimo en el real
sitio de El Escorial, donde fue maestro
de coro y organista. Directamente
influido por Domenico Scarlatti, con
quien compartio su espléndida y fructi-
fera dedicacion a las sonatas para tecla-
do, su firma posee una rotunda identi-
dad propia que ademds, dados los afios
en que trabaja, hace avanzar a la musi-
ca espafola hasta los coetdneos sones
modernos de un temprano e interna-
cionalista clasicismo.

Gracias a todos estos maestros,
cuyas lecciones compositivas serdn, sin
duda, magistralmente recreadas por el
profesor Dalda, nuestros oidos podrdn
viajar en la historia y el paisaje de tan
remotos tiempos y lugares: perfilindo-
se, en suma, el recital como una inolvi-
dable velada rica en tan sugestivos
como sugerentes mensajes.

ALVARO ZALDIVAR GRACIA

Conservatorio Superior de Musica de Murcia
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Lunes, 11 de octubre
Monasterio de San Paio de Antealtares

Roberto Fresco

Manoel Rodrigues Coelho (1555-1635)
Tento do IV tom natural

Anonimo (Biblioteca de El Escorial, siglo xvir)

Vacas de I tono

Francisco Correa de Arauxo (1584-1654)

Discurso de medio registro de dos baxones de IV tono
Adolfo Gutiérrez Viejo (n. 1934)

Lagrimas del corazon

Pablo Bruna (1611-1679)

Tiento de II tono por Ge sol re ut, sobre la Letania de la Virgen
Diego da Conceic¢ao (siglo xvi)

Batalba de V tom

Angel Oliver (n. 1937)

Baila los titos

Francisco Correa de Arauxo

Tiento de medio registro de dos tiples de II tono

Joan Baptista Cabanilles (1644-1712)

Tiento de VI tono

Robert Helmsrhott (n. 1938)
Arrinconamela
Vamos los pastores

[21]
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Odres viejos para caldos

jovenes y afejos

EL SIGLO XIX SEPARA DOS TIPOS DE ORGANO
y dos conceptos de musica para orga-
no: el instrumento cldsico, o barroco,
o antiguo, frente al sinfénico o
romdntico y sus derivaciones poste-
riores. Ninguna obra de ese siglo hay
en este concierto, pero en esa €poca
se plantearon algunas cuestiones ted-
ricas que explican cémo hoy pode-
mos escuchar un concierto asi. Los
historiadores decimondnicos estable-
cieron una distincion en la musica
entre la técnica, en la cual funciona-
ba la idea de progreso, y emocion,
que explicaba el porqué se podia dis-
frutar ante una obra del pasado cuyos
recursos fueran mads limitados. Asf,
mientras se explicaba la evolucion
historica de la armonia, de los des-
arrollos formales, del virtuosismo o
de la ampliacion de tesituras, sin
embargo no se invalidaba la escucha
de una musica del pasado, ni se con-
sideraba como un mero entreteni-
miento erudito. Si la recuperacion de
las obras del pasado se habian con-
vertido entonces en un tarea primor-
dial, pronto se vio que era necesario
también recuperar los instrumentos
en que esa musica habia sonado, a
pesar de que tecnoldgicamente fue-
ran mds rudimentarios o tuvieran
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menos posibilidades. En nuestros
dfas, afortunadamente, ya es algo
habitual el escuchar la musica de
otras €pocas, y en concreto del peri-
odo que llamamos Barroco, en ins-
trumentos construidos también en
esa €poca y conservados o restaura-
dos con la mayor fidelidad posible a
sus origenes.

Tras un siglo se recuperaciones
de las obras y los instrumentos del
pasado, los musicos del siglo xx,
familiarizados con los viejos instru-
mentos restaurados o con copias
fidedignas, se plantearon componer
nuevas obras, con un estilo actual,
para esos instrumentos. Nada impe-
dfa que una flauta de pico o un clave,
ademds de tocar la musica del barro-
co, pudiera enriquecer su repertorio
y sus recursos con las técnicas de
composiciéon mds vanguardistas
(Berio, Kagel o Ligeti, por ejemplo, lo
han hecho). Y asf le llegé el turno al
drgano barroco espaiol: ademds de
conservarlos, restaurarlos y tocar en
ellos los miles de obras que se cono-
cen del Renacimiento, el Barroco y el
Clasicismo, también podian acoger
estrenos de nuevas obras. Desde los
anos sesenta se han ido sucediendo,
aunque con cuentagotas, las compo-
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siciones para dérgano barroco espa-
fol; en los ultimos afios, un proyecto
continuado ha encargado una serie
de obras para ser estrenadas en el
organo del siglo xvi de Santa Marina
la Real de Ledn, de donde proceden
las aquf interpretadas.

Precisamente son las caracteristi-
cas mecdnicas y el colorido timbrico
del 6rgano ibérico quienes han deter-
minado a los compositores de antaiio
y hogafo de manera que los incluya-
mos en el conjunto unitario del pro-
grama de este concierto. Dos portu-
gueses —-Coelho y Diego da
Concei¢ao—, un andaluz —Correa de
Arauxo-, un aragon€s —-Bruna-y un
valenciano —Cabanilles—, componen
todos ellos para un tipo de organo
parecido que en los siglos xvi y Xvi
se encuentra, con pocas diferencias
regionales, por todos los reinos de la
peninsula y por Hispanoameérica. La
forma predominante fue el tiento
—fento en portugu€s—, género com-
positivo de tipo imitativo en el que el
compositor trata el teclado como si
fuera un conjunto de cuatro o cinco
voces que se imitan entre s{ 0 a veces
cantan en acordes. En el siglo xvi fue-
ron muy cultivados los tientos parti-
dos o de medio registro, en donde
una o dos voces se destacan como
solistas frente al resto que funcionan
como acompanamiento contrapuntis-
tico; para ello, los compositores con-
taban con una caracteristica de los
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organos ibéricos que era la posibili-
dad de tocar con registros distintos en
la mano derecha y la izquierda del
mismo teclado. Las dos obras de
Correa de Arauxo aprovechan ese
recurso: en un caso son dos bajones
—dos voces graves que se tocan con la
mano izquierda— y en el otro dos
tiples —dos voces agudas que se tocan
con la derecha, normalmente con un
registro de corneta o de lenglieteria—.
El largo Tiento sobre la letania de la
Virgen de Bruna utiliza también el
recurso de los registros partidos, con
dos voces cantantes en la mano dere-
cha, a la vez que es un conjunto de
variaciones sobre un bajo.

Ademds de tientos, los composi-
tores para organo cultivaron otras
formas musicales. Las Vacas son
también una serie de variaciones
sobre un bajo ostinato que se va repi-
tiendo; su armonia es, por tanto,
siempre igual, pero el instrumentista
desarrolla su virtuosismo en las
voces agudas.

Muchos compositores de los
siglos xvi1 y Xvill compusieron alguna
batalla —como la Batalba de Diego
da Conciec¢ao—, imitando de manera
descriptiva los sonidos de la vida
militar y de la guerra, por lo que se
utilizan registros de lenglieteria
—tanto exterior como interior del
organo— y de percusion; en algunos
casos tenia un sentido alegdrico de
victoria del bien sobre el mal.
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Saltemos tres siglos para situar-
nos en 1999, afio en que se estrena-
ron las cuatro obras contempordneas
programadas. Ademds de ser com-
puestas con un lenguaje moderno
pero para un organo historico, todas
ellas estdn basadas en canciones y
danzas del folklore de la provincia de
Ledn. Las respuestas que a €sos con-
dicionantes han dado los tres autores
—que también son organistas— son
bien distintas y nos hablan de las
inmensas posibilidades que sigue
teniendo hoy el instrumento: desde

la aplicacion de un lenguaje armdni-
co contempordneo a una melodia tra-
dicional, como hace Angel Oliver, al
empleo de técnicas experimentales
de utilizacion del teclado como hace
Guti€rrez Viejo, pasando por el des-
arrollo formal de una introduccion
basada en células melddicas o ritmi-
cas del canto popular antes de pre-
sentar €ste, como hace Helmsrhott
en sus dos obras.

ALFONSO DE VICENTE
Conservatorio de Amaniel (Madrid)
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Martes, 12 de octubre
Catedral de Santiago

Jozefl Sluys

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)

Sonata n°® 4 en si b mayor, op. 65
Allegro con brio
Andante religioso
Allegretto
Allegro maestoso e vivace

Johannes Brahms (1833-1897)

De Elf Choralvorspielen, op. 122
«Es ist ein Ros entsprungen»
«O Welt, ich muss dich lassen»
Herzlich tut mich verlangen»

Robert Schumann (1810-1856)
De Sechs Fugen tiber den Namen BACH, op. 60
(para érgano o piano con pedalero)

Fuga I en si b mayor

Johannes Brahms

De Elf Choralvorspielen, op. 122
«Herzlich tut mich verlangen»
«O Gott, Du frommer Gott»
«Schmiicke dich o Liebe Seele»

Joseph Rheinberger (1839-1901)
Sonata n® 4 en la menor, op. 98
Tempo moderato
Intermezzo
Chromatische fuga
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En busca del lenguaje perdido:

Bach recuperado

La muisica estd por encima de las
palabras; empieza donde las pala-
bras ya no bastan, asi que seria
indtil intentar acercar la musica a
los oyentes a traves de la explicacion
J. RHEINBERGER, 1890

A MODO DE METAFORA TIPOGRAFICA,
el programa de la velada esconde
una simetrfa de disposicion que
reserva el lugar central a la primera
Fuga en si bemol mayor, dentro del
conjunto de las Seis fugas sobre el
nombre de BACH, op. 60 de Robert
Schumann. En esta obra, Schumann
rinde homenaje a J. S. Bach retoman-
do un juego criptico que ya habia uti-
lizado el propio maestro de Leipzig al
tomar como tema de la fuga la suce-
sion de notas si bemol-la-do-si, que
se corresponden con las grafias B-A-
C-H en la nomenclatura germdnica. A
pesar de que la obra de Schumann es
eminentemente pianistica, y de que
su musica tendiese a asumir formas
literarias y a organizarse en coleccio-
nes de pequefas piezas de cardcter
donde plasma sensaciones e imdge-
nes extramusicales, la influencia de
Bach se deja sentir en su obra mds
tardfa, a partir de 1842, coincidiendo
con un redescubrimiento general de
este autor por parte de los grandes
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musicos del romanticismo alemadn. El
mismo Schumann recomienda la
obra organitstica de Bach a sus disci-
pulos, diciendo: «Tocad con diligen-
cia fugas de buenos maestros, en
especial las de Johann Sebastidn
Bach. Que El clave bien temperado
sea vuestro pan cotidiano, y con cer-
teza os convertiréis en excelentes
musicos».

Es, pues, la figura de Bach —un
Bach reivindicado, rescatado y con-
vertido en modelo— la que gravita
sobre las composiciones para érgano
de todos los compositores presentes
en el programa. En el caso de Felix
Mendelssohn-Bartholdy, que com-
pone las Seis sonatas para organo
que constituyen su op. 65 y 3 Pre-
ludios y Fugas (op. 37) para este ins-
trumento, nos encontramos ante el
primer gran compositor alemdn para
6rgano solo después de la muerte de
Bach. Segtin la tradicion, es la mitica
ejecucién que Mendelssohn hace de
La Pasion segun San Mateo en
Leipzig en 1829 la que impulsa la
recuperacion de la musica de Bach y
su revitalizacion en la ejecucion den-
tro del repertorio de sus contempord-
neos. Hasta el momento de su pre-
matura muerte en 1847 a los 38 afos,
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Mendelssohn nunca abandoné el
estudio del contrapunto y de las vie-
jas formas musicales en un deseo
hecho realidad en gran medida de
dotar a la nueva expresividad romdn-
tica de solidas bases técnicas proce-
dentes de la herencia de un pasado
esplendoroso.

En lo que se refiere a Johannes
Brahms, es precisamente su obra
organistica y su estrecha relacion con
la técnica del contrapunto la que le
ha valido en numerosas ocasiones
apelativos como el de «l gran con-
servador» de los romdnticos alema-
nes, aplicado muchas veces de forma
un tanto ligera dentro de la corta
linea de visién que impuso la disputa
en torno a la capacidad referencial y
literaria de la musica, que dividic de
forma muy simplificadora y artificiosa
a los partidarios de la musica de
Brahms por un lado y a los de
Wagner y sus nuevos conceptos esté-
ticos por el otro. Figuran en el pro-
grama seis de los Omce Preludios
Corales op. 122, compuestos en el
ultimo afio de su vida (1896) y que
vieron la luz pdstumamente. Este
conjunto es, sin duda, su mayor con-
tribucion al repertorio para 6rgano
solo, que se considera de gran pro-

fundidad e importancia a pesar de su
brevedad (tan sélo quince obras). De
cardcter reflexivo, concebidos como
una meditacion intima acorde con el
texto religioso de los himnos en los
que se inspiran, los Once preludios
corales muestran una tendencia a la
depuracién y la claridad solemne en
el tratamiento de las viejas melodias,
de manera que podemos apreciar un
paralelo con la dltima produccién de
Liszt, que, imbuido de un profundo
misticismo, reorienta su composicion
en lo que seria un acercamiento a la
vision religiosa de la musica de Bach
que le lleva a componer el monumen-
tal Preludio y Fuga sobre BACH en
1883, tres afios antes de su muerte.
En cuanto al tema de los himnos
que utiliza Brahms, cabe resaltar la
y delicadeza de la
Concepcion y la Natividad presentes
en Es ist ein Ros entsprungen», la
reflexion serena y esperanzada sobre
la muerte de <O Welt, ich muss dich
lassen», que también invade las dos

ternura

versiones de Brahms del famoso
coral de Pasion Herzlich tut mich
verlangen», la exultante alabanza y
deseo de pureza de «O Gott, du from-
mer Gott* y la confianza en la abun-
dancia y luminosidad de la misericor-

* Resulta interesante confrontar la version de Brahms de este himno con la de J. S. Bach en su
Partita «O Gott, du frommer Gott, BWv 767 y con la mds préxima en el tiempo de Max Reger,
«O Gott, du frommer Gott», op. 135a, n* 20.

[2
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dia divina del himno eucaristico
Schmiiche dich, o liebe Seele.
Joseph Rheinberger, quizds el
menos conocido de los autores que
figuran en el programa, fue un
importante virtuoso del 6rgano y un
solicitadisimo pedagogo. Nacido en
Lichtenstein, vivid en Munich, donde
fue durante 33 afos profesor de con-
trapunto y érgano después de que su
carrera como intérprete se truncara a
raiz de una enfermedad que afectd
de forma irreversible a su mano dere-
cha. Atraido por la musica de
Brahms, pero también promotor de
las primeras representaciones de
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Operas wagnerianas, se encuentra
influido por Bach en sus veinte
Sonatas para organo y otras coleccio-
nes de piezas para este instrumento.
Se impone en su obra la claridad de
las lineas y la transparencia de las
texturas. En palabras de Wilhem
Furtwingler, «su principio rector era
siempre la naturalidad de la musica,
reflejada en la conduccion de las
voces, su sentido de la forma y su
capacidad de expresién».

SILVIA ALONSO

Universidad de Santiago de Compostela
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Luis Dalda

Natural de Madrid, estudia drgano con
Montserrat Torrent, obteniendo el titulo de
Profesor Superior de Organo, con Premio
Extraordinario Fin de Carrera, en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid.

Posteriormente asiste a cursos de perfec-
cionamiento y especializacion con Guy Bovet,
Hubert Meister y Michael Radulescu.

Ha ofrecido conciertos por toda la geogra-
fia espafola, Japon, Portugal e Italia. Ha reali-
zado grabaciones para Radio Nacional de
Espafia en los dérganos de las Catedrales de
Astorga y Valladolid y es autor del programa
«Organos Histéricos», que se emitié en Radio
Clasica de RNE.

El 12 de octubre de 1994 particip6 en el
concierto ofrecido a los Emperadores de Japon
en la Catedral de Salamanca, con motivo de su visita a la exposicién de «Las
Edades del Hombre».

Luis Dalda es director y catedratico de Organo del Conservatorio Superior
de Musica de Salamanca y organista de la iglesia de la Universidad Pontificia
de Comillas (ICAI-ICADE) de Madrid.

Es también colaborador habitual de la Consejeria de Educacion y Cultura
de la Junta de Castilla y Ledn, en calidad de asesor y director técnico, para la
restauracion de los 6rganos histéricos de esa Comunidad y director artistico de
los ciclos «El Sonido Vivo» y «El Organo en el Camino» de la Fundacién Siglo.

Roberto Fresco

Roberto Fresco nace en Astorga, donde
comienza su formacién musical. Realiza sus
estudios de érgano en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid con Miguel del
Barco obteniendo el Premio Fin de Carrera.
Continta su formacion con Montserrat Torrent,
con quien trabaja principalmente sobre la
musica antigua ibérica. Posteriormente es
becado por los Ministerios de Cultura de
Austria y Espafia para completar su formacion
con Michael Radulescu en la Hochschule fir
Musik und Darstellende Kunst de Viena.

Como solista desarrolla una intensa activi-
dad concertistica que le lleva a actuar por
Europa, Estados Unidos, México, Ecuador,
Uruguay vy las Islas Filipinas, interviniendo en
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ciclos de conciertos, festivales, congresos, etc., con un repertorio que abarca
desde la musica del siglo XVI hasta la produccion de vanguardia.Colabora de
forma asidua con algunas de las mas importantes orquestas espafolas y con
diversos grupos de camara. Ha realizado varias grabaciones de musica antigua
espafola y contemporanea.

También ha dedicado atencion a la labor docente como profesor de 6rga-
no y clave en los conservatorios de Palencia, Salamanca y Madrid.

En la actualidad es organista titular de la Catedral de Santa Maria la Real
de la Almudena y del SeminarioConciliar de la Inmaculada y San Dédmaso de
Madrid.

Es director y fundador de la Academia de Organo «Fray Joseph de
Echevarria» que se celebra en los érganos historicos de Tierra de Campos
(Palencia).

Jozef Sluys

Jozef Sluys nacié el 22 de octubre de 1936 en
Gaasbeek. Premiado por el Instituto Lemmens
y por el Real Conservatorio de Musica de
Bruselas, obtiene también el premio del
Concurso Internacional «J. S. Bach» en 1963
(Gante), hecho que le lanzaria a la escena
internacional como organista virtuoso. Es
designado en 1958 organista de la iglesia de
la Civitas Dei en la sede de la Exposicion
Universal de Bruselas y posteriormente de la
iglesia de Saint-Pierre en Jette (Bruselas).
Desde 1971 es titular de los dérganos de la
catedral de San Miguel y Santa Gudula, de
Bruselas.

Jozef Sluys se ha forjado una excelente
imagen en el panorama musical internacional.
Su reputacidn de organista de conciertos le ha
llevado a numerosos paises europeos, Estados Unidos, paises de antigua
URSS, Congo, Nueva Zelanda, México y Africa del Sur.

Muy activo en la vida musical belga, Jozef Sluys es el promotor de varios
ciclos de conciertos: los «Conciertos de la Catedral», la Semana Internacional
de Organo de Bruselas y los «Conciertos en Organos Histéricos» de
Lombeek.Ademas, durantes muchos afos, ha sido profesor de dérgano en el
Instituto Lemmens de Lovaina y ha fundado la Academia de MuUsica del Estado
en Schaerbeek de la que ha sido director hasta 1995.

Asi mismo ha mostrado un interés particular por mostrar al publico la
riqueza del patrimonio del érgano en Bélgica. Ha sido promotor de la coleccién
«0Organa Bélgica», un conjunto de compactos de obras de compositores bel-
gas tales como A. de Boeck, E. Tinel, J. Jongen, F. Peeters o P. Verkaeren. Su
grabacion de obras de J. N. Lemmens ha sido galardonada en 1979 con el
Premio de la Asociacion de la Prensa Musical belga.

130 ]
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Jozef Sluys ha realizado recientemente las grabacién de dos discos con
musica de los organistas de la corte de Bruselas, P. Cornet y A. van den
Kerckhoven y para el sello Gailly una serie de CD consagrados a J. S. Bach. Su
discografia comprende igualmente las seis sonatas de F. Mendelssohn interpre-
tadas en el monumental drgano «Walcker» de Riga (Letonia).

Ha aportado su colaboracidon a numerosas emisiones de radio y television
y a eventos tales como la ceremonia de los funerales del rey Balduino y el
matrimonio de los Principes Felipe y Matilde.

En 1990 el Ministerio de Cultura de Francia le concedié el titulo de
Comendador de la Orden de las Artes y las Letras. En 1996 y nuevamente en
1997 fue designado Embajador Cultural de Flandes. En 2000 ha sido galardo-
nado por la Unién de Compositores Belgas con el trofeo «Fuga» por su parti-
cular interés hacia los maestros belgas.

Joao Vaz

Natural de Lisboa, Jodo Vaz realizd sus estu-
dios musicales en el Instituto Gregoriano de
Lisboa y en la Escola Superior de Musica de
Lisboa, donde concluyd el Curso Superior de
Organo bajo la direccién de Antoine Sibertin-
Blanc. Como becario de la Fundagdo Calouste
Gulbenkian, estudié con José Luis Gonzalez
Uriol en Zaragoza, obteniendolas maxima cali-
ficacién en el examen final de Organo en el
Conservatorio Superior de esa ciudad.

Paralelamente a sus estudios regulares,
frecuentd cursos de perfeccionamiento con
profesores como Edouard Souberbielle y se
interesar por la musica antigua, lo que le llevo
a trabajar con Joaquim Simdes da Hora en las
Semanas Internacionais de Musica Antiga.

En 1988 logra el Primer Premio Nacional
del Concurso de Juventudes Musicales de Portuga, en el categoria de 6rgano
superior. Ha realizado recitales de todo Portugal, asi como en varios festivales
europeos, siendo invitado a impartir clase de perfeccionamiento organistico en
cursos internacionales. Colabora con diversos solistas y formaciones, como
Segréis de Lisboa o la Orquestra Gulbenkian. Cuenta con diversas grabaciones
discogréficas en érganos historicos portugueses, sobresaliendo las realizadas
en la iglesia de San Vicente de Fora en Lisboa y en algunos instrumentos en
las Azores.

Actualmente es profesor de 6rgano en el Departamento de Artes de la
Universidade de Evora y en el Instituto Gregoriano de Lisboa. Es titular de érga-
no en la iglesia de San Vicente de Fora en Lisboa, consultor permanente del
Instituto Portugués do Patrimdnio Arquitectdnico para la restauracién de los seis
organos de la Basilica del Palacio Nacional de Mafra y, juntamente con Antdnio
Duarte, director artistico del Festival Internacional de Organo de Lisboa.
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Misica de érgano 7*

S. A. I. M. de Santiago de Compostela

Constructor: Hermanos Masciom (1977).
Caja original de Manuel de las Vinas (1704-12)

Organo de tres teclados manuales de 61 notas (C-c6) y pedal de 32 notas (C-g4)

Transmision: Electromagnética
Tono de afinacién: 440 Hz.

I Teclado: II Teclado: III Teclado:
Positivo Gran Organo Recitativo-Expresivo

Principal 8 Principal 16’ Quintadena 16’

Flautado chimenea 8 Bordon 16 Principal 8

Flauta 4 Principal 8 Borddn 8

Sesquidltera 2’ 2/3y 1’ 3/5 Flautado 8 Viola da gamba 8

Quincena 2! Flauta 8 Octava 4

Decinovena 1'1/3 Octava 4 Flauta 4

Veintidosena 1 Flauta Chimenea 4 Lleno V

Cimbala II Docena 2'2/3 Nazardo 22/3

Trompeta Real 8 Quincena 2 Flautin 2

Cromorno 8 Decinovena y Veintidosena Flauta diecisetena 1’ 3/5

Trémolo Veintiseisena y Veintinovena Voz celeste 8
Lleno IV Fagot 16’
Corneta V Trompeta Real 8
Trompeta Magna 16 Clarin 4
Trompeta Real 8 Trémolo
Trompeta 8
Clarin 4

Pedal Uniones y acoplamientos Anuladores

Contras 16’ 18/Pp Leng. I

Subbajo 16’ 1ng/p Leng. 111

Bordon 16 18 /p Lleno

Quinta 10° 2/3 e /1 Suboctavas

Bajo 8 me /1 Superoctavas

Principal 8 14 /P T Ped

Bordon 8 n4/p Fondos de 16’

Quinta 5 1/3 nm4/p

Octava 4 14/1

Flauta 4 116 /1

Lleno VI 14 /11

Bombarda 16’ 4 /1

Fagot 16’ 116 /11

Trompeta 8 m4 /1

Fagot 8 m4 /1

Clarin 4 14 /11
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Santiago de Compostela

Monasterio Benedictino de San Paio de Antealtares

Constructor: Alberto de la Pefia (1784)
Restaurador: Taller de Organeria de Gerhard Grenzing (1974 y 1996)

Organo de dos teclados manuales de 51 notas (C-d5). 10 contras abiertas de 13 palmos
C, D, E, F-H enganchado al Organo Mayor.

Transmision: Mecdnica
Tono de afinacion: 420 Hz.
Temperamento: Mesotonico

Mano izquierda Mano derecha

Organo Mayor

Flautado g Flautado 8
Violon 8 Violon 8
Flauta 8
Octava 4 Octava 4
Docena 2’ 2/3 Docena 2’ 2/3
Quincena 2 Quincena 2’
Decinovena Lleno III
Veintidocena Cimbala TIT
Lleno III Corneta VI
Trompeta Real 8 Trompeta Real 8
Trompeta Magna [ int.] 16’
Bajoncillo en Ecos 4 Clarin en Ecos 8
Bajoncillo [ exterior] 4 Clarin [ exterior 8
Chirimia [ exterior] 2’ Oboe [ exterior] g
Enanos [ exterior] g Enanos [ exterior] 8

Cadereta interior

Flautado 8
Tapadillo & Flauta dulce 4
Octava & Octava 4
Quincena 2 Quincena 2’
Decinovena 1 1/3
Cimbala III Cimbala III

Cornetilla en Ecos
Clarin (en octava) 4 Clarin 8
Dulzaina 8 Dulzaina 8
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Iglesia de la Compaiiia de Jests (Universidad)
Constructor: José Sanz (1801)
Restaurador: Taller de Organeria de Gerhard Grenzing (1998)

Organo de un teclado de 47 notas (C-d5) y octava corta.
8 contras de 13 palmos. Pedal de suspension de la tapa del arca de ecos.
Tambor y timbal

Transmision: Mecdnica
Diapason: 417 Hz.
Temperamento: Mesotonico

Mano izquierda Mano derecha
Flautado 8 Flautado 8
Octava 4 Octava 4
Quincena 2 Quincena 2
Lleno I Lleno III
Cimbala TII Cimbala TII
Nazardos IV Corneta Magna VI
Corneta en Ecos VI
Flauta Travesera II 8
Trompeta Real 8 Trompeta Real 8
Viola (Bajoncillo en ecos) 4’ Violin (Clarin en Ecos) &8
Clarin 8 Trompeta Magna 16
Bajoncillo 4 Clarin 8
Orlo g Orlo 8
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Santiago de Compostela

Iglesia de San Miguel dos Agros
Constructor: Pedro Gémez Mesnier (1842)
Restaurador: Taller de Organerfa «Hermanos Desmottes» (Landete [Cuenca], 2001)

Organo de un teclado de 54 notas (C-5). 8 pisas.
Transmision: Mecdnica

Diapasdn: 422 Hz.

Temperamento: Vallotti

Mano izquierda Mano derecha

Flautado de 13 8 Flautado de 13 8
Octava 4 Octava 4
Docena 22/3 Docena 22/3
Quincena 2’ Quincena 2’
Trompeta Real 8 Trompeta Real 8
Bajoncillo [ ext. ] & Trompeta Magna [ ext.] 16’
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Misica de érgano 7*

RECOMENDACIONES AL PUBLICO

Entrada

La entrada es libre hasta completar el aforo

Si algun espectador tuviera que abandonar el recinto, se
ruega que lo haga entre pieza y pieza, no durante la ejecu-
cion musical

Puntualidad

Se ruega la mdxima puntualidad. Una vez iniciada la actua-
cion, si la organizacion lo considerara oportuno, no se permi-
tird la entrada al recinto por respeto al publico y a los artistas

Grabaciones y fotografias

Estd prohibido cualquier tipo de grabacion sonora o de ima-
gen por cualquier medio, incluida la realizacion de fotogra-
fias con o sin flash

Silencio

La calidad de los conciertos pueden verse reducida por rui-
dos que perturben la concentracion de los musicos y afec-
ten a la audicion musical

Telefonia mavil

Se ruega a los espectadores que antes de entrar se aseguren
de que sus teléfonos moviles u otros dispositivos que emi-
tan sonidos estén desconectados

YOS
78N
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